HAY Xy 7%
2026 FEERFEKRE

Association japonaise des études québécoises (AJEQ)

Congres annuel 2026

[ _weme ]

’ " Association ‘
AJEQ PR BIMAY clicne Quebecss

HANNAN UNIVERSITY QUEBECOISES

(BRIEIREODEZ ZELZEW)
(Table des matiéres se trouve en derniére page)



H HHmd 1

E—n—RE BN r Ry - FTT 49T L
BT BRBREDORE~F 2 R F— - T L

VN TRUTT 4 BRI~

AT =T « Ao
B R

Fx AL =TTy EI vl IARUTT TN T G, 1960 FRETECES YA
—NWVTEENT T T4 v ) SAEETH D, WEOEMIT. BIAREEY 2@ LT, BT
ENG DT Ry 7 NFMHELE LTORRZ#NTEY . BEoHEr - EEOEsETE LR
BOFKIHEAZ THWDRTHEBLTND, SHIZ, MEFHEEANROHEKE, A—/—b—
BRGNS TELHRTENSD L LTHIVWTWD, b0 FEANRIZ, /IMET, EEHA
BT, ZNEC, BT, LIRLIETRERME LToEFOREAS 2 T\, 2T,
Byt a s, KRN, FIRROERE L OO B TR R R ~OHERETIN RO N5,

TAVB Y« Ay 7 A0, GO, BRIZETEEHR, ~— VbR LT 5 X
ISR I N\IET TR B END XA T I v 7 BREBLZGLOIIKIL, 7700 TR0 7
T4V ThE, XY I=~ATHHShEEFZRMLTWD, 770700, LIZLIEHEEE
BCEIEHIRTEEZR RN, AROY U T ARBRERADSZOEIERIZCE > T, £D
WEDIBIM S 2T L AFNIESL7E T D, —FH, ALK ARTHI AN 7T 413, 89,
W, #THZEHIRAETE SRS 2 1 < BRICIZ, MBS T 2B BIED S WA Z AV ERWDB, 77
v LA UK DB N ORGSR A MARBFE TN TV 5,

RFERTIX, FxAX— T F7 720 [Paying for It] LIv = FNUTT 4D
[Paul a la maison] Z#HtY kiF. 7 AU BREGIZEANT HERBMME] ORSRLER
IZHRERONWT & T a3 2 y 7 ZADFEL SR Z 502, BIEOMEsINE 2 KB O TRIIR A 27 7
Z hELTHERZSITT 5, 29 LICMBREZEE 25D, BHERO/EMZ BT 08 R0
DRtAE T = L ERAD,



Communications libres 1

La masculinité sans héros : représentations de la vulnérabilité
dans le roman graphique québécois. Chester Brown et Michel
Rabagliati

Steve CORBEIL

Université du Sacré-Ceeur

Chester Brown et Michel Rabagliati sont deux auteurs canadiens de romans graphiques. Tous deux
sont nés a Montréal au début des années 1960. Leurs ceuvres ont en commun d’explorer, a travers le récit
autobiographique, leur expérience en tant qu’hommes canadiens ou québécois, tout en plagant la
vulnérabilité masculine, physique et émotionnelle, au cceur de leur démarche. Tous deux représentent
¢galement le corps de leurs protagonistes masculins a 1’opposé de 1’idéal héroique incarné par le super-
héros. Leurs personnages sont de petite taille, peu sportifs, au crane dégarni, voiités, et portent souvent les
marques de la fatigue et de la maladresse de I’homme d’age mr.

Alors que les comics américains privilégient traditionnellement une esthétique dynamique,
caractérisée par des couleurs éclatantes, une profusion d’informations visuelles et des personnages dont la
présence semble jaillir de la page, Brown et Rabagliati adoptent tous deux une esthétique beaucoup plus
minimaliste et retenue. Brown, bien qu’il aborde fréquemment des sujets provocateurs et politiques, recourt
a un dessin en noir et blanc, a des lignes simples et & des compositions laissant une large place au vide.
Cette sobriété graphique fait paradoxalement ressortir, avec davantage de force, le caractére radical des
thémes qu’il aborde. Rabagliati, qui travaille lui aussi en noir et blanc, accorde en revanche une grande
attention aux détails lorsqu’il représente les batiments, les objets, les espaces urbains et les environnements
du quotidien, dans un style marqué par un important souci de précision référentielle.

Cette communication se propose d’analyser Paying for It de Chester Brown et Paul a la maison de
Michel Rabagliati comme deux ceuvres qui placent la vulnérabilité masculine au coeur de leurs dispositifs
narratifs et graphiques. A partir de ce constat, il s’agira de montrer comment Brown et Rabagliati s’ écartent
de ces modeéles, tant dans la représentation du corps masculin que dans leur traitement de la vulnérabilité
émotionnelle. Cette communication proposera ainsi une relecture de leurs ceuvres a la lumiére des études

sur les masculinités.
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Laicisation des hopitaux et la Révolution tranquille

TANAKA Hiroki

Université¢ Meiji

Au Québec, la naissance des hopitaux laiques est associée a la Révolution tranquille des années 1960.
Jusqu’au milieu du XX°siécle, les religicuses catholiques travaillaient au chevet des malades dans la plupart
des hopitaux au Québec. Ce paysage hospitalier a progressivement changé a la suite de la Révolution
tranquille. Cette laicisation des hopitaux est un sujet beaucoup moins étudié, bien que celle des écoles
durant cette période soit un phénomene bien documenté méme au Japon. Cette communication a donc pour
objet d’éclairer le processus de la naissance des hopitaux laiques au Québec, en s’intéressant aux trois
acteurs principaux : le gouvernement, la société et 1’Eglise.

L’approche de la sociologie historique permet d’expliquer la pluralité des facteurs ayant conduit a la
laicisation des hopitaux. Cette communication met 1’accent notamment sur la réforme du systéme
hospitalier par le gouvernement provincial, la sécularisation accélérée de la société québécoise, ainsi que la
« sécularisation interne » du catholicisme québécois, trois facteurs majeurs qui ont favorisé le départ des
religieuses des hopitaux québécois a partir des années 1960. A long terme, ce processus de laicisation des
hopitaux, qui s’est opéré dans ces années révolutionnaires, peut étre considéré comme l’une des
« conséquences non intentionnelles » des efforts de modernisation des religicuses hospitaliéres au début du
XX siecle, ainsi que comme un moment préparatoire a la « patrimonialisation » du religieux dans la société

québécoise au XXI° siécle.
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Les fonctions de Slam! : Mettre en scéne de 1a nouvelle lutte

KANZAKI Mai

Université Doshisha

Robert Lepage (né en 1957) est un metteur en scéne et un auteur dramatique québécois qui s’intéresse
a la lutte professionnelle (qu’on appelle également « catch » en France) depuis sa plus tendre enfance. Au
cours des derniéres années, son intérét pour la lutte est devenu particuliérement manifeste. Par exemple, en
plus d’inclure la lutte dans le programme du théatre Le Diamant, Lepage a mis en scéne une ceuvre
mélangeant théatre et cirque sur le ring, avec Slam!. En 2024, il s’est également chargé de la scénographie
de I’exposition « Lutte, le Québec dans 1’aréne » au Musée de la civilisation de Québec.

Le fait qu’il trouve un terrain d’entente entre le théatre et la lutte est I’'une des raisons de sa fascination
pour cette derniére. En effet, tout en apportant des éléments sportifs, la Iutte se rapproche notamment du
théatre parce que les lutteurs portent des costumes pour interpréter leurs personnages. Cependant, le public
varié qui vient assister aux matchs de lutte et a I’énergie qu’ils dégagent semble avoir déserté les ceuvres
théatrales. C’est pourquoi, avec Slam!/, Lepage essaie d’apporter 1’énergie de 1a « nouvelle lutte » au théatre
afin de le sortir de la stagnation et de le démocratiser en y attirant des spectateurs qui n’y viendraient pas

normalement. Nous examinerons les fonctions de Slam! et I’importance qu’il accorde au milieu théatral.



Communications libres 11

Recréer ’'imaginaire et la mémoire :
d’Une histoire inventée (1990) d’ André Forcier
a Des histoires inventées (2018) de Jean-Marc E. Roy

KUO Chun-Yi

Université de Montréal

Cette communication propose d’interroger le passage d’Une histoire inventée (1990) d’ André Forcier
a Des histoires inventées (2018) de Jean-Marc E. Roy a partir de deux axes : le réalisme magique et la
recréation cinématographique. Si la fiction de Forcier, a I’instar de ses autres films, se distingue par sa
capacité a faire surgir I’étrange au cceur du quotidien, le documentaire de Roy ne se limite pas a retracer la
trajectoire biographique du cinéaste, mais cherche aussi a réactiver son imaginaire en reconstituant certaines
sceénes propres a sa filmographie et en faisant dialoguer André Forcier avec ses ceuvres et ses personnages.

Dans cette perspective, Des histoires inventées n’aborde pas les films de Forcier comme une archive
close, mais comme une matiére vivante, susceptible d’étre rejouée, réinterprétée, voire réinventée. Les
scenes clés issues des films de Forcier ne sont donc pas simplement citées : elles sont reformulées dans un
nouveau dispositif documentaire. La recréation apparait ainsi comme une opération a la fois esthétique et
mémorielle, par laquelle Jean-Marc E. Roy dialogue avec la mémoire filmique de Forcier. La
communication montrera enfin que le réalisme magique ne reléve pas seulement d’un style narratif, mais
¢galement d’une puissance de fabulation capable de transformer les scénes, les personnages et la mémoire
filmique en formes poétiques. Du singulier au pluriel, de la fiction au documentaire, se dessine alors une

esthétique de la transmission.



H Hamed 11

B titBEBHAIE TS —
TRV 3NV ® K Une histoire inventée »
(1990) ™oy =</ +E-BUD

 Des histoires inventées » (2018) -~

IH T2 A—
£ b A=K

ARERTIZ, TR - 730 xD [RIGNTMEE (Uhe histoire inventée) J  (1990)
NSV x =<)L «E-aU®D [RILNT=WiET-H (Des histoires inventées) ] (2018) -~
DOBATE ., ST=OO—BH Y 7 U XA L BEHAE—»bELRT D, 74 LT TO
747 a i, HoMOES LR, BEORERNIRICrE R 0 HELEE 5 I
Lo TR ST oD, —H, v VD RFa AU XY —(F, BE{EFR 7 4/ T ORFEH 728
izl LFICEEEDLT, HOT A NVET T T A IZEB DN OO & AR L.
T RL s TH N EROERRLBIG AN L DHWIZITHG 2 LTI Ik - T, 20
BB R L ST NER LS LD ET0DTH D,

ZOBENPLRLE TRIONEWEEZB] X, 74V OBEEA T =4 T & L
TR, BEIN, BRI, SOICEHAESN ) DEEEREMELTELXELT
W5, 7T OBENG SIS EE LY HIL, BICSIHSNDICEEL RN, b
IE, R¥a A2 =)ot oRrCTHEIER SN DD TH S, Z 9 L THAIEI.
EENRBETH L2 T FRHCSEERICED 2 #BIEL LTI BHEN L 07, £ 2 TEY
Y=Y BB UR, T AT TOMBRGLE L MFEL TN DOTH D,

RBICARRER TIX, BINAYY 7V XANHR W5 EORXZ A Va0 TiEe <, S, B
A¥y, & L CHEIGEZ R~ BRI T D, WREOANE - EO I THH D Z & &R
T THE o ) ~ a4 2vav] o [R¥aA2)—] ~——FZ12, F
ZEZITEL TN 2DDOE DDOEFENRENIREN D,




La forét comme labyrinthe dans Les ombres filantes de Christian
Guay-Poliquin

NOH Ran

Université Sungkyunwan

Cette ¢étude analyse la forét comme structure labyrinthique dans Les ombres filantes (2021) de
Christian Guay-Poliquin. Dans ce récit de déplacement situé¢ dans un monde privé d’électricité, le narrateur
connait sa destination et dispose d’une carte et d’une boussole ; pourtant, sa progression est constamment
détournée par un espace qui résiste a toute prévision. Le labyrinthe ne tient donc pas a la seule multiplicité
des chemins, mais a I’écart persistant entre 1’espace représenté et 1’espace parcouru. La forét, « dense et
vorace », efface les sentiers, impose les détours et transforme méme le « territoire quadrillé » d’une forét
artificielle en « couloirs interminables ». Cette désorientation spatiale gagne progressivement les
instruments et les catégories par lesquels le sujet mesure son expérience : distances dilatées, montre
devenue inutile, calculs dérisoires et fragilisation de la frontiére entre ’humain et I’animal. La réécriture
explicite de la selva oscura (« forét obscure ») de Dante, préparée des 1’épigraphe par la citation virgilienne
«Itur in antiquam silvam » (« on s’enfonce dans I’antique forét »), inscrit cette expérience dans une
tradition du chemin perdu et de son guide. Mais Guay-Poliquin en inverse le modéle : a la place d’un Virgile
détenteur du savoir apparait Olio, enfant incapable de lire une carte, dont 1’orientation repose sur la
sensation et I’improvisation. Enfin, le labyrinthe détermine la temporalit¢ méme du récit : obstacles,
contournements et opacité de la végétation ralentissent la progression et retardent I’acces a 1I’information.
Ces détours ne constituent toutefois pas de simples entraves. A mesure que la marche solitaire devient
déplacement partagé, le détour produit des rencontres et transforme la relation a la destination. Le labyrinthe
apparait ainsi moins comme un espace dont il faudrait trouver la sortie que comme un dispositif narratif qui

déstabilise les coordonnées du sujet et reconfigure son rapport au déplacement, au temps et a autrui.

10



JUYRF2y « F=RY B O/ [HRLDEEL]
TAEE L L TOHRMK

ST
DSl EPNES

AR, 7V AF v - F=RU I ro/ha [ <Eebl (2021 7)) (28175,
HREBEE & L TORKIZOWTONEIT 5, AMEOWEEIIER DI DN HTICIK T 5B H)
ZEESOTWDR, TV FIXALDMMNI XEGFEM-TEY | £ 22 e L
FNREAZIERT 2, Lo L2ean s, HopiEEd 55 Pl Z it 282 /i X -,
DRITIED SN TWS Z LT s, T7hbb, AMECBIT2HE L1, BHRHBEOLERMIC
HkT 2 D Tikie < B ILIZ 22 & Bk S 7o 22 & ORICER Y i A RRTs v Ik
HH0ROTHD, [RET, AR FWRT, SHTREEZHELEY, ZEZEAN, 5
WCANLHRBFHRIC L - T BRI bz &2 b O REEET] ~EBHRSET
LES, 2K RZEMIRFREOERIT, hall, EEPASDFELZFIT 57200
BEESCHT AV —CEThATHL,, BlZIE, BET 2, MERIC/2 DG, B D
HE. TLTAMESMEOREROHEILTHD, ZOX I RAEN, ¥ 70 TR
(selva oscura) | OHHRFEZMRZ V) UL, BEOSEIIHL V= LXF U U RIZLDH]
H ( TAZITEDORIZAVIAT] ) ICX-oTTFEINTWD, DFED, ZoEXMmIL, ALK
STCEREE ZNTHEIR I BNAN LW OB, REOFEY FORBREORTHDTH D,
i T, F=RYV D ATEDO LS RMBAZEBE ST 5, FIZIE, MOFEELL V=X T
AR VIC, HKEFED LW ES, AU 2B I, Lo b EOERENITERT & ANE
K3 b0RhOTHD, BT HIC, REIL, WREORFEMEZNLAKRZIRESITLHDROTH
Do BlZIEX. RAROREAEIZ X DBEEE « 3F[E] - REPMEIL, 58D FORMELZEL ., THHR - ik
~DREZREOED, LIAN, ZOXDRERNIER D BIMNTH 2D TIEe, U7k
BB HBE e BE & 72 DI LR o T, FEITHES WA AL L, #Ei b DObY 24 s
TV, ZOXHITEZD L, REFIHAZRASOTHREEMENS L0 b, BROEEASE
b, BE) - K - L FRE OB HAFEET D L) 2550 OEEL LTENDDT
b5,

11



Conversation et Interprétation a la guitare

Alexandre Belliard : musique folk et histoire du Québec

Alexandre BELLIARD, Auteur-compositeur-interprete
Steve CORBEIL, Université du Sacré-Ceeur

Alexandre Belliard est un auteur-compositeur-interpréte né a Montréal en 1976. 11 est surtout connu
pour ses chansons folk qui visent a faire découvrir I’histoire et la culture québécoises au grand public.
Chaque chanson de sa série d’albums Légendes d 'un peuple raconte soit la vie d’une personne ayant marqué
I’histoire du Québec ou de I’Amérique francophone, soit des événements historiques ayant transformé la
société québécoise.

Lors de cet événement-conférence, Alexandre Belliard s’entretiendra avec Steve Corbeil de son
processus artistique, de la situation de 1’art engagé au Québec et de la place de la chanson en tant qu’outil
pédagogique. Il sera aussi question de la faible popularité de la musique québécoise sur les plateformes de
streaming telles que Spotify ou Apple Music, ainsi que des moyens de lutter contre un nouveau type
d’hégémonie culturelle anglo-américaine favorisé par ces services.

Enfin, une performance d’Alexandre Belliard cloturera I’événement.

12



gL F X —HiZE

TUVIZYLU RN R P—)L:

T4 —IBFREIRy T ORER

TLIH LR e RYY—)L (Vo =TT %)
AT 4 —T a2 (BRI R

TLIZH R XYY —E, 1976 4FEF L N A —NVAEFNOV U=V T T4 X —,
Xy 7 DERRLTUE S L DAXRIABZD T+ —27 ) T THHEN TS, TN L - Y
— X [Leégendes d'un peuple (b2 ERDmF) ] TiX, ThLhoEiizm@mL T, 7Ny 70k
KT T AGEB OREL IR 25 LI N OETER, 7y ZHRICRERE(E S TZH LT
JEE SRy 72 HDRF A VTV D,

RARYRTHE, TVIH U R e RYUP— L ERT 4 —T « )b a3 BB EER
LETORIEREE, Xy ZIZBIF WA v =V 2T 5 EMOBIR, £ L THFICE
D ATEEMEIZ DWW TRED &9, F£72. Spotify X2 Apple Music 2 EDA R —I /¥ —b
ZNWZBNT, IRy 7 FIOFEEMENTIRL, 29 L —E R > TR S D K
B OF T2 I I E=—IC ED XS IZHHIL T T &M TELDMNITHOWVT hikm T Do

BBIC, TLZH U R s XYY — LI L BHETA R b 2kEn < < b,

13



VVRT YL
Ry 7 DEREMICEIT 5 2R - Sk

IRy e FUADT AV AT LA—BENOBREE T—

] i, =%

1980 FERINBBUEE T, 7y 7 ORMNEDAFZH AL OB T = 27 4 /0T EJH
S, FEE T DA ERERZ R LTV D, IRTFEDERIIZARIED . @Bl &6+ 2 MmN e K,
Wy 4 PaT I, A7 —IChOGRBE LWl r Ry s« ZURREED 7 AV T 1%, [FIRF
ROHELEXHVOD, XU ZAFUTRNA V37 a2 2T TS, ARETIE, 7y
TSR e o — c IR E OB EAELORE - EEAEHEICEE T = a v X7 Al
HHL, F Xy « XU AOEMEEZELZ LT,

WMECTEET O I RATLAOHELAREE Lz, 1960 FRUBFEORF AR T D8 L
W ZADFIN B L, 1980-90 R NET HIRMNFE L. WHDH o "=—Z R R
DR FE O RFE—EAENIZIE, vV —+ 214 F—/b (Marie Chouinard, 1955-) /nH & ==
b+ w7 (Daniel Roque) , #==/L « L= A (Daniel Leveillé, 1952-2026) M54
—v - H#r=r"xT—/)L (Dave St-Pierre, 1974-) . = Kw U —/L « 1 v 7 (Edouard Lock,
1954-) B A—R « ¥ v 77 UL (Louise Lecavalier, 1958-) —Z3lV | FW\ TH 5D
ESTOEHEOMIT, LE2—FDOFuE o5 LT, AMEOHANSE TNy 7 « R
DOIAMWEZ B 52 L,

UEIZEY, T x_y 7« ZZADOPIN S ORMEN ED X S22 ki, BURORESR &
BXHEWOD, B2 0 DN TW D0 ERZICETR LI, FoimbilEz, 7
Ny ) e B A E/BETLHEE L BRNEENTH D,

14



Colloque

Diversité et interdisciplinarité dans les arts de la scéne au Québec

L’écosystéme de la danse au Québec : des origines a nos jours

OKAMI Sae

Kyoritsu Women’s University

Des années 1980 a nos jours, le travail des chorégraphes québécois est présenté dans des théatres et
des festivals du monde entier, y affirmant une présence solide. Bien que les styles des chorégraphes soient
variés, les qualités propres a la danse québécoise — des corps vigoureux dotés d'une haute maitrise
technique, des visuels novateurs et des expressions qui défient les tabous — continuent d'avoir un impact
puissant sur le monde de la danse tout en résonnant avec la société contemporaine. Dans ce rapport, nous
souhaitons examiner l'identité de la danse québécoise en nous intéressant a I'écosystéme propre au Québec,
dans lequel la formation des danseurs et des chorégraphes, la création et la diffusion des ceuvres sont liées
de maniére organique.

Tout d'abord, nous donnerons un apercu des nouveaux courants de la danse ancrés dans le milieu
universitaire depuis les années 1960, qui ont permis le développement de cet écosystéme. Nous
identifierons ensuite la filiation entre les chorégraphes représentatifs des années 1980-1990 et la génération
suivante issue de leurs compagnies — plus précisément de Marie Chouinard a Daniel Léveillé (1952-2026),
de Daniel Léveillé a Dave St-Pierre, et d'Edouard Lock a Louise Lecavalier. Par la suite, nous analyserons
les discours tels que les présentations et les critiques lors de leurs représentations a I'étranger, afin d'éclairer
l'originalité de la danse québécoise sous un angle externe.

A travers ce qui précéde, nous souhaitons montrer comment les caractéristiques de la danse québécoise
depuis ses débuts ont été transmises, comment elles résonnent avec les enjeux contemporains et engendrent
de nouvelles formes d'expression. En tenant compte également des tendances les plus récentes, nous

espérons que ce rapport sera l'occasion de repenser la danse québécoise.
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Le développement de la plateforme internationale dédiée aux arts de
la scéne et le Québec

SOTA Shuji, Université d’Atomi
KUYAMA Yuki, Délégation générale du Québec a Tokyo

Au Québec, il existe un trés grand nombre de festivals qui reflétent l'esprit de « joie de vivre ».
Montréal est une ville ou les cultures se rencontrent, les arts et la musique traditionnels se mélent aux
divertissements. On présente ici les caractéristiques et le rdle du FTA (Festival Trans-Amérique), ainsi que
ceux du CINARS (Conférence internationale des arts de la scéne). Le FTA fondé en 2007, succédant au
« Festival d'Amérique » créé en 1985. Il est organisé depuis 2021 par deux directrices. Il est reconnu comme
l'un des rares festivals de théatre et de danse de la francophonie sur la scéne internationale. D’autre part, le
CINARS fondé¢ en 1984, avec l'appui du gouvernement, il aide les artistes locaux a s'exporter a
l'international. Il dynamise les ceuvres nationales et internationales, notamment dans les arts de la scéne,
par les vitrines, le marché et d’activités de réseautage, offrant ainsi un lieu d’échange avec les professionnels.
CINARS participe a des festivals et des plateformes disposant d’un réseau international. Le TPAM (Tokyo
Performing Arts Market) -YPAM (Yokohama International Performing Arts Meeting) en fait partie.

Depuis les années 1990, le cadre propice a la création et aux échanges internationaux dans le domaine
des arts de la scéne s'est amélioré. Aujourd'hui, en tant que réseau mondial dans le domaine de la création
et des échanges en maticre des arts de la scéne, les nombreux festivals artistiques organisés partout dans le
monde jouent le réle de plateformes favorisant la création et les échanges.

En plus, outre le « réseau des festivals artistiques », des institutions et associations jouant le role de «
plateformes internationales des arts de la scéne » ont vu le jour les unes aprés les autres, a l'instar du
CINARS et du TPAM/YPAM (fondé a Tokyo en 1995, puis déplacé a Yokohama en 2011) et renforcent
leurs liens de collaboration. Actuellement, le réseau des plateformes internationales des arts de la scéne
s’étend non seulement au Japon (Yokohama, Tokyo), en Europe et en Amérique du Nord, mais aussi dans
les villes en Asie-Pacifique. Ici, on analyse comment la collaboration historique entre le CINARS et le

TPAM/YPAM a favorisé le développement des plateformes internationales.
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La femme contemporaine entre québecité et universalité
Albertine, en cing temps de Michel Tremblay

MURAISHI Asako

Université de Fukuoka

Michel Tremblay, figure emblématique du théatre québécois contemporain, met en scéne, dans
Albertine, en cing temps, créée en 1984, le parcours intérieur d’une femme confrontée a son passé et a elle-
méme. La pi¢ce connait un grand succés non seulement au Québec, mais aussi au Canada anglophone, aux
Etats-Unis, en Europe et au Japon. Elle a méme fait 1’objet d’une adaptation lyrique sous forme d’opéra.
Comment expliquer un tel rayonnement ? Je tenterai ici d’explorer les raisons de cet engouement a travers
I’analyse de la condition de la femme contemporaine, telle qu’elle se dessine a la croisée de la singularité
québécoise et de I'universalité humaine.

Tout d’abord, la notoriété de I’ceuvre tient a I’originalité de sa dramaturgie. Aprés Les Belles-Sceurs
en 1968, Tremblay propose une nouvelle forme théatrale innovante : un méme personnage est représenté a
travers cinq ages de sa vie, de 30 a 70 ans. Cette structure, dans laquelle les cinq Albertine dialoguent et
s’affrontent sur scéne, permet de mettre au jour ses conflits psychologiques. La piéce devient ainsi une
réflexion sur la mémoire, le temps et 1’acceptation de soi. Elle permet au spectateur de mettre en regard les
réves de la jeune Albertine et les regrets de la femme dgée, tout en mesurant progressivement 1’évolution
et la continuité de sa personnalité.

Certes, I’ceuvre posséde une forte dimension québécoise. Dans le contexte de la Révolution tranquille,
Tremblay, qualifié d’« écrivain national », recourt au joual et évoque une société tiraillée entre la tradition
de I’Eglise catholique et la modernité capitaliste américaine. Outre 1’usage du langage populaire, la
représentation des femmes de la classe ouvriére, confrontées a une pauvreté accablante, aux échecs
conjugaux, a une maternité angoissante et a la quéte d’émancipation, contribue a I’authenticité de I’ceuvre
tout en affirmant ’identité culturelle du Québec.

Cependant, cette réalité québécoise dépasse largement son contexte d’origine. La solitude, I’amertume,
les blessures du passé, ainsi que la peur de la vieillesse et de la mort sont autant d’expériences universelles
auxquelles le spectateur peut s’identifier. Le cheminement introspectif d’Albertine devient alors celui de
toute personne qui, au cours de sa vie, doit affronter ses choix, ses pertes et ses désillusions. C’est cette
heureuse rencontre entre la singularité québécoise et une profonde universalité qui expliquerait en grande

partie la reconnaissance internationale de 1’ceuvre.
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